NICOLAS REEVES

NXI GESTATIO

POINT D.ORIGINE

TOUTE ARCHITECTURE EST UN ECHO COSMOLOGIQUE

VARIATIONS POUR ONDES ET COSMOS

POINT D.ORIGINE prend sa source dans deux propo-
sitions:

1 - Toute architecture, de la plus modeste a la plus
grandiose, de |la parague de pidonville au Ta] Mahal
en passant par la tente Touaregue, le pavillon de ban-
ieue et I'édifice a bureau, est une petite cosmologie
- un reflet en Mminiature du cosmos de son lieu et de
son épogue. Cela signifie gu'elle entretient avec ce
COSMOos une relation intime, gui peut étre partielle ou
exnaustive et séetapblir de diverses manieres - symipo-
igue, analogigue, topologigue, poetigue... Elle se ma-
nifeste de facon plus explicite dans les eédifices sacres,
mals elle transparait dans tous les patiments, méme
les plus ordinaires.

2 - Chague objet, événement ou phénomene du réel
oeut étre décrit de multiples facons différentes, sans
oerdre de précision. Cette proposition d'allure banale
est bien plus profonde gu'il n'y parait: chague descrip-
tion fait appel a son propre vocabulaire et a son propre
formalisme. Ce guon peut dire du réel, tout comme
notre possibilité d'agir sur lul, déepend du formalisme
que l'on adopte.

Nous sommes par exemple hapbitués a décrire les
formes des objets a l'aide d'un vocabulaire geome-
trigue, qui permettrait, en premiere approximation, de
décrire l'architecture du donjon de Champord comme
Un cube flangué de guatre cylindres, un pour chacun
de ses coins, chacun surmonté dun cone, d'un cy-
indre et d'une petite demi-sphere. Une telle descrip-
tion nous est familiere : elle fait image.

DECRIRE LE REEL PAR DES ONDES

Afin de transposer l'architecture du chateau en mu-
sigue, POINT D.ORIGINE a choisi de la décrire non
0as a l'aide de |la géomeétrie, mais par un vocabulaire
ondulatoire. Les autres planches de cette exposition
montrent comment larchitecture du chateau peut
etre reconstituée en additionnant des ondes de fré-
quence,damplitude et de phase appropriées. Lorsque
leurs interférences sont constructives, elles creent les
elements matériels du monument. Elles en créent les
espaces et les vides |lorsguelles deviennent destruc-
tives.

A partir d'une seule lettre, 'onde, le vocabulaire on-
dulatoire permet de produire un élément et son
contraire : l'espace et la matiere. Toutes les ondes se
comportent de cette facon : les interferences d'ondes
lumineuses peuvent produire de l'obscurité ; les inter-
ferences d'ondes sonores peuvent générer du silence
- cest comme cela gue fonctionnent par exemple les
ecouteurs a reduction de bruit active.

Le vrai chateau de Chambord n'est pas fait dondes -
cela va de soi ; mais il ne va pas de soi pour tout le
monde qu'il N‘est pas non plus fait de formes geome-
trigues. Ces formes sont en fait des abstractions gue
'on utilise pour rendre compte d'objets faits de pierre,
de bois de métal de verre et dont la forme réelle est
oarfois assez eloignee d'une geometrie parfaite. Dé-
crire une architecture par un formalisme ondulatoire
releve du méme procedeé, mais les ondes, avec leur
comportement propre, y sont supstituées aux formes
simples.

'ONDE COMME ENTITE MATHEMATIQUE

| esondesutilisees pourdeécrire Champord dansle pro-
jet POINT D.ORIGINE ne sont pas des ondes au sens
oropre du terme : ce sont des objets mathématigues
qui se comportent exactement comme des ondes,
Mais gui N‘ont pas de realité physigue.

Siune telle description est moins intuitive, elle n'en est
0as Moins susceptipble d'atteindre une précision equi-
valenteacelled'unedescriptiongéeomeéetrigue. Comme
les prochaines planches de cette exposition lillustrent,
elle ouvre la porte vers des possipilités gue ne laisse-
ralt pas supposer un autre vocabulaire, notamment |a
oossibilité de produire, a l'aide de ces ondes, une mu-
sigue plus intimement associée a l'architecture gue
tout autre formalisme.

Crace aux travaux du mathématicien Joseph Fourier,
au debut du XIXe siecle, et a ceux de ses successeurs,
on sait aujourd'nul décrire a peu pres nimporte guel
evenement, objet ou phénomene complexe par une
combinaison dondes éelémentaires. La puissance de
ce principe Nn'a pas encore ete complétement explo-
rée, maiselle estimmense : les spécialistes placent au-
jourd'hui Fourier,auxcotéesde Galilee, Newton, Maxwell,
Einstein, comme l'un des plus grands découvreurs de
‘histoire des sciences.

Ce n'est toutefois pas Fourier qui, le premier, a suppo-
sé gue le réel pouvait se décrire en termes d'ondes et
de vipbrations. Le premier auteur de cette affirmation
n'est autre que.. Léonard de Vincl. Lauteur de |la Jo-
conde a en effet ecrit gue le son, comme la lumiere,
se propageaient selon les mémes meéecanismes gue
les vagues a la surface de I'eau. Il a également propo-
sé lamorce d'un programme d'investigation qui cher-
cherait a vérifier si d'autres phéenomenes du monde,
comme la matiére ou le passage des saisons, seraient
explicables par des mécanismes de méme nature.
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SCHEMAS DE REFLEXIONS DES ONDES SUR
DES BASSINS D'EAU

L hypothese de Léonard de Vinci sur la nature ondula-
tolre du son, et surtout de la lumiere est tellement en
avance sur son temps gue l'on peine a en comprendre
‘origine. Heureuserment pour nous, il donne quelgues
oistes. En regardant les figures de réeflexion et d'interfée-
rences créeees par desvagues gui rencontrent des parois
aux configurations variees, || comprend que ['écho en-
tendu face a une parol rigide doit provenir d'un phéno-
meme de réflexion semblable, et gue le son fait appel
aux mémes mecanismes. PuUis il extrapole le raisonne-
ment aux Mmiroirs, et affirme que la réflexion des images
oar la surface meéetalligue doit proceder du meme pheée-
nomene. |l étend finalement le principe a dautres as-
pects du monde, comme le passage des salsons, en un
ralsonnement presgue visionnalre.
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Pour toute personne versee dans l'histoire des sciences, méme
en considéerant le génie de Léonard de Vinci, proposer gue |la
son et la lumiere se propagent comme les vagues sur l'eau re-
préesente une fulgurance intellectuelle qui tient presque du pro-
dige :si des le [ll e siecle avant JC, Chrysippe de Soles voyait le
son comme un ensemble de vagues, la nature ondulatoire de
la lumiere n'a eté avancee par Christian Huygens gu’'un siecle

plus tard.

Quant g l'extension a la masse et aux phéenomenes naturels
comme les saisons, elle serait proprement sidéerante, si elle ne
sancrait dans la conviction de Leonard d'un univers determiné
par un petit nombre de principes unificateurs, et de la simili-
tude des phenomenes entre les mondes célestes et terrestres.

TRAJECTOIRE DU SOLEIL ET DES
PLANETES DANS L'ESPACE

1. La trajectoire des planétes dans l'espace est
Une spirale. sous des angles precis, elle apparait
comme une sinusoide, une onde dont la lon-
gueur correspond a la période de la planete. On
VOIL comment un méme phénomene - [a révo-
lution des corps en orpite - peut étre déecrit de
deux facons différentes.

2. Le méme phénomene d'un point de vue
geocentrigue :ici, le Solell tourne autour de la
Terre. Dans cette description, qui fait appel aux
anciens epicycles, les orpbites des planetes de-
viennent extréemement compliguees, mais elles
oeuvent étre calculée aujourd’ nui de facon aus-
Sl précise gue par les deux préecedentes.

TRAJECTOIRES AMORTIES

Le principe dunité dans I'Univers est present
oartout chez Léonard de Vincl. Ces deux des-
sins temoignent, sil le fallait encore, de la puis-
sgnce de ses capacités dobservation. Le sche-
Ma ci-dessus montre lamortissement des
repbonds d'une balle. Celul du dessous est inter-
oretée cormme 'amortissement des oscillations
d'un pendule. Les deux apparaissent cote-a-
cote dans l'un des cahiers du savant. Associer |e
comportement d'un mouvement ondulatoire
a celul d'un mouvement de rotation, c'est sup-
poser, comme dans le cas des mouvements
oOlanétaires, gue les deux sont sous-tendus par
les mémes principes.

Cette conviction 'amene g affirmer que les plus petites choses
contiennent des images de tout I'Univers [ et que toutes les fi-
qgures du ciel se réepetent sur la Terre. On comprend mieux des
lors le grand nombre de réféerences cosmologiques gul appa-
raissent dans le plan du donjon de Chambord.

Méme si le role de Léeonard dans la conception de Chambord
n'est corroboré par aucun éecrit, le chateau lui méme est une
evocation precise du cosmos Leonardien. Les formes qui appa-
raissent surle plan, le cercle et le carré, sont caractéristiqgues des
plans de I'inventeur, et sur la plupart flotte en filigrane I'mage
de 'homme de Vitruve. Parmi les figures célestes réecurrentes
dans son ceuvre, la spirale et de ['hélice occupent une place pre-
pondéerante : elles sont ici centrales et fedéeratrices.

MOUVEMENTS HYDRAULIQUES

Les flux de liguide et leurs mouvements tour-
oillonnaires ont été observes et représentes
avec une tres grande minutie par Léonard de
Vincl. Les fluides, dont le comportement n'est
0as encore completement élucidée aujourdnui,
passent en douceur d'un mouverment linéaire
a un mouvement tourbillonnaire. La comparal-
son entre ces deux régimes et les deux facons
de décrite le mouvement des planetes (linéaire
ou orpitale) n'est guere plus guune analogie.
Mals I'association de ces phenomenes dans les
caniers de Leonard de Vincl atteste icl encore,
de sa conviction de l'existence de principes uni-
ficateurs qui sous-tendent la diversite du reel.
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ONDES, ORBITES, RYTHMES

Le schéma ci-dessus repréesente un instrument gul
orodult de la musigue lorsgue 'on tourne une mani-
velle, et que de petites plagues de pois viennent per-
cuter des lames de meétal. En haut, une partition de la
mMusigue ainsl produite. Par ces deux dessins, le mou-
vement de rotation de la manivelle est transpose en
Jnschéma linéaire, la partition, qui présente de Nnom-
oreuses similitudes avec la description dune onde.
Londe serait certes incomplete : elle est représentée
en paliers par les guelgues points qui représentent les
notes. Mais ce schéma montre comment le rythme
oeut représenter un mouvement ondulatoire comme
Jn mouvementorbital, et devenir unetroisiemerepre-
sentation possiple de ces mouverments. Onde, oroite
et rythme sont au bout du compte des descriptions
eqguivalentes des mémes phénomenes.
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CHAMBORD COMME UN SYSTEME PLANETAIRE

Des le premier coup d'eell, le plan du chateau de Chambord
sempble organisé par une logigue bien plus sympolique gue
fonctionnelle. Il illustre |la citation de Léonard de Vinci, selon
laguelle les figures du monde terrestre sont des reflets des
figures célestes. Le cercle et le carré sont partout présents.
Lensemble est régenté par une trame carrée, un ordre sous-
jacent du monde guguel tous les élements doivent se plier,
et gul détermine des axes autour desguels se déeploient des
symetries guasi parfaites.

Le chateau lui-méme est ancré dans le territoire de facon a
ce gue ses tours pointent vers les points cardinaux. Lescalier
central est un axe du monde, un «axis mundi» qui Mmonte vers
e clel selon une double spirale, entrainant dans son Mouve-

ment jusguaux motifs des pierres des parties hautes. Vu du
ciel, le lanterneau central évoque de facon frappante I'mage
d'un Soleil autour duguel orbitent, comme des planetes, les
quatre tours ; les tourelles et les cheminées de chague tour
orpitent autour des lanterneaux cormme des satellites autour
de leurs planetes,

L3 vision du cosmos de Léonard de Vincl était encore in-
complete, mais Il savait déja gue le systeme solaire était heé-
jocentrigue. Chambord devient un modele du monde, un
reflet du cosmos ancre dans le territoire. C'est probablement
auVvu de cesconsidérations gue l'intervention de Léeonard de
Vinci sur la conception de I'edifice semble |la plus plausible.




